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Batsheva Dance Company 1999

Mit der Ernennung von Ohad Naharin zum kiinstlerischen Leiter der
Kompanie begann fiir die Batsheva Dance Company 1990 eine neue
Ara. Unter Naharins Leitung entstand eine intensive und anregende
Tanzgruppe, die er zu internationaler Grisfe fiihrte.

In Israel hat die Batsheva Dance Company ein enthusiastisches und
treues Publikum, das die Ballewsaison mit Ungeduld erwartet. Die
Kompanie hat der Tanzkunst allgemein zu einer grundlegend neuen
Stellung und zum Aufstieg in den Rang einer anerkannten darstellen-
den Kunst verholfen. Mit Werken, die sich zu wahren sKulte-Ereignis-
sen entwickelten, ist es dem Ballett gelungen, ein junges Publikum fiir
sich einzunehmen. Gleichzeitig hat die Truppe mit Auftritten an den
renommiertesten Auffiihrungsorten weit mehr als nur ein traditio-
nelles Ballettpublikum erreicht. Auf langen Tourneen bereist die Kom-
panie Europa, Japan Australien und Amerika, dariiber hinaus tritt sie
regelmiiBig auf den weltweit grofiten Festivals sowie in den grofiten
Balletthiusern der Welt auf.

Das 1990 von Naharin gegriindete Batsheva Ensemble ist heute eine
Kompanie mit einer eigenen professionellen Identitit. Thr Ziel ist die
Aushildung einer kommenden Generation an Tinzern sowie die
Forderung besonderer Talente bei den Partnern in den Bereichen
Choreographie, Kostiim, Bithnenbild und Musik.

Beide Truppen, Company und Ensemble, sind international besetzt
und bestehen aus einzigartigen Tinzern israelischer und auskindischer
Herkunft. Das eigene kreative Engagement der Tinzer wird sowohl
im Rahmen der Arbeit der Kompanie als auch unabhingig davon
gefordert.

Durch sein Bemiihen, die Grenzen des Tanzes auszuweiten, hat
Naharin Batsheva in eine fruchtbare Stitte der Begegnung fiir Kiinst-
ler aller Disziplinen verwandelt - und damit in den Ort einer berner-
kenswerten Zusammenarbeit mit Komponisten und Filmemachern,
Licht-Designern, Bithnenbildnern und Kostiimbildnern. Im Sinne der
Zusammenarbeit als Gemeinschaft aus engagierten Individuen um-
faft das Technikerteam und das Verwaltungspersonal von Batsheva
auch ehemalige Tinzer und Personen, die gemeinsam mit der Kom-
panie grof} peworden sind.

Batsheva verfolgt zwei parallele Wege: wihrend sich das Repertoire
der Kompanie auf Werke von Ohad Naharin konzentriert, empfingt
die Truppe gleichzeitip Gastchoreographen, zu denen so bekannte
Perstnlichkeiten wie Jirl Kylidin und William Forsythe zihlen, aber
auch junge Talente, die am Anfang ihrer kiinstlerischen Karriere
stehen.

Ohad Maharin

Ohad Naharin kam 1990 zur Batsheva Dance Company. Zu diesem
Zeitpunkt war er bereits ein bekannter Choreograph und hatte Auf-
tragsarbeiten fiir das Cullberg Ballett, das Ballett der Lyoner Oper, das Frank-
furter Ballett, das Nederlands Dans Theater, das Ballet du Grand Thédtre de Geneve,
die Compania Nocional de Danza de Madrid und andere internationale
Ballettruppen von Rang und Namen geschaffen.

Der in einem Kibbuz in Israel geborene Naharin war in einem kiinst-
lerischen Umfeld groff geworden: seine Mutter lehrt Tanz und Kom-
position, sein Vater, ein Doktor der Psychologie, war Schauspieler und
befafit sich heute mit den Methoden des Psychodramas. Naharin
begann seine Ausbildung als Tinzer bei Batsheva und setzte sein Sw-
dium an der Julliard School fort. Er tanzte eine Saison in der Martha
Graham Company und mit Maurice Béjart. Von 1980 bis 1990 war
Naharin in der New Yorker Tanzszene aktiv und arbeitete mit ver-
schiedenen Kompanien, bis Jiri Kylidn vom Nederlands Dance Thea-
ter auf seine Arbeit aufmerksam wurde. Die Begegnung wurde zum
Beginn einer langen kameradschaftlichen Zusammenarbeit sowohl
mit Kylidn als auch mit dem NDT.

Es folgte eine Reihe von Auftragsarbeiten fiir filhrende Kompanien in
aller Welt, darunter das 1990 entstandene Werk Kyr. Zusammen mit
der israelischen Rockgruppe The Tractor's Revenge komponierte Naharin
die Musik fiir dieses abendflillende, als Auftragsarbeit fiir das Israel
Festival in Jerusalem geschaffene Werk. Kyr war der erste Meilenstein
in einer Folge von Stiicken, die die Geburt des sneuens Batsheva ein-
leiteten - wagemutig, mitreifiend und von physischer Sinnlichkeit.
Naharin, der musiziert hatte, bevor er zum Tanz kam, beteiligt sich
hiufig an der Entstehung der musikalischen Kompositionen fiir seine
Werke, so zum Beispiel mit The Tractor's Revenge (Kyr), den Rock-
musikern Avi Belleli, Dan Makov (Anaphase), Ivry Lider (Keamos, Z/na)
und Peter Zegveld und Thijs van der Poll fiir seine neue Kreation 1997.
Seine Arbeiten sind fiir ihre Musikalitit bekannt - auch, oder gerade
wenn deren Musik aus so phantasievollen und vielseitigen Quellen
stammt wie Arvo Pint und John Zorn oder Johann Swrauss. Viele
von Naharins Werken beinhalten musikalische Live-Einlagen auf der
Bithne (Z/na, Anaphase, Mabul, Kyr).

Naharin pflegt die kiinstlerische Zusammenarbeit mit prominenten
israelischen Gestaltern wie dem Licht-Designer Bambi, dem Kostiim-
bildner Rakefet Levi und dem Biihnenbildner Arik Levi. Auch seine
Tinzer werden von thm permanent darin bestirke, ihre eigenen krea-
tiven Ressourcen auszuschispfen.

Naharin tritt zudem als Tinzer in seinen eigenen Werken auf (Z/na,
Anaphase, Mabul) und ist an der Gesamtkonzeption der Werke von
ihrer Entstehung bis zu den Kostiimen, der Beleuchtung und dem
Bithnenbild beteiligt.

Da er Bewegung als etwas Heilendes und Stirkendes ansieht, ist
fiir den Choreographen Naharin die wichtigste Inspirationsquelle
ilberhaupt der menschliche Kérper mit seinen individuellen Fihig-
keiten.



Zina

von Ohad MNaharin

Originalmusik Ivry Lider, Ohad Naharin
Licht-Design - Bambi

Kostiime Rakefet Levy

Biihnenbild Arik Levy

Ton Frankie Lievaart

Requisiten Alain Roussel

Der Soundtrack von Z/na enthdlt Stiicke von

Ice Cube, Ice T,

Volkslieder arrangiert von Dick Dale,
Stanley Adams und Maria Grever

(in einer Aufnahme mit Aretha Franklin)

Tanzer

Yosi Berg, Sharon Eyal, Stefan Ferry,
Kristin Francke, Jesper Thirup Hansen,
Yoshifumni Inao, Keren Malkit, Yaniv Nagar,
Chisato Ohno, Adi Salant, Yael Schnell,
Mami Shimazaki, Krzysztof Solek,

Shai Tamir, Inbal Yaacobi.

Die Originalversion von Z/na wurde
1995 vorn Israel Festival Jerusalem

in Aufirag gegeben. Teile von Z/na
basieren auf Kaamos, einer Auftragsarbeit
fiir das Nederlands Dans Theater, 1995,




Z/na, das Ertiffnungsstibck
des Terael Fesivals von
ECp L, 150 elne gt KL'|:-|J||‘.-='
Provokation. Ohad Na-

harins Tinzer bewegen

sich auf einer keeren B
ne, deren Grenzen nichit
definiert sind

Iy ersten Teil hermschit
nahezy volluindige Suille
Dier Tamz ist schéin; ela-
stisch und flieflend bewe-
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einem lulthlasenihnlichen

Faum. Der Eandruck von

gelisten Blasen, die im
Raum schweben, kel im
Laufe des Abends immer
wieder. Das Geflihl der
Entfremdung und Einsam-
ket wind betont durch eine
einzelne Rethe bewegungs
loser, schwarzgekleldeter
Figuren, die im Hinter-
grund sitzen, wie Richrer,
die alles sehen. Das Bild
der Verhandlung, der
Hilflosighkeit steigert sich
am Ende des Abends,

wenn Tinzer am vorderen

Blihnenrand auf Ssiihlen
stehend rufen: sEinspruch’s
Ohad Maharing Arbeiten
Hir Batsheva kennzeichnen
sich alle durch eine Span-
nung zwischen zwei Polen
hier das Prahlerische,
Offentdiche, Laute, dornt die
evinsame und vertraute
Stimmme, Der vertrauliche
Moment ist eingehiill in
Schichten von Chaos und
Kampd. bis es nicht Linger
miglich st den Augen
blick der Enthitllung hin

auszuzigern. Auch Zfna ist
die Geschichte einer ent-
hiillven Yertrautheit, dach
dieses Mal sind die Schich
ten darwm noch dicker, ist
das enthiillte Geheimnis
nicht nur das Bediirfnis
nach Liebe, sondern auch
die Berithrung mit dem
Schmerz, der unertriglich
sein kanm, Die meise Zen
liber |‘.-|".-\.l.'g|'l'. sich die
Tinzer aus der Tiefe der
Bithne auf das Publikum

i, direky und bedrohlich

Die Bewegungssprac he ist
wild und ungeriipelt. Mit
unglaublicher Geschwin
digkeit kreuzen die Frauen
in ihren Soli die Bihne,
bewegen sich in parallelen
Limben, ahne sich je 2o
berithren, in einer einzipen
stlirmischen, sich schleifen-
farmig wiederholenden
Bewepung, Naharins Tin
zer sehen immer so aus

als bewegten sie sich alle
auf einmal in alle Richtun

gen, Diesmal jedoch bleiba

diese Vielgerichtetheit an
e Platz, als wiine die

e
Bewegung unmaglich, Die
Dinzer sprechen leise zum
Publikum. Hier und da lifl
sich =in Wort, ein Schliis
selsarz entziffern - unsicht
bar sein, bis in den endlo
sen Schmerz. Nur Schmerz
macht uns sichtbar. Und
dies is1 der Tanz, die Ver
ktrperung der Existenz im
Schmerz

Dhies is ein Stidck iiber alles,

das Schmerzen betdet - und

Schmerzen leiden kann

o5 et dann, wenn 5 end
gliltig ist, Ich halve dies fir
ein sehr reifes Werk. Ein
Werk, das nicht zu gefallen
sucht und das schwer an
eusehen sv Es st niche
sperfekts und es kann
nicht perfekt sein. Beinahe
midchte es mufifalben,
schliellich handelr es von
etwas anderem, etwas, das
nicht gefille Es handelt

von Gewalt, Bampd und

'|'<'J.|'.-.-.-.'|.||||5|:g Eine Minute

vor seinem Ende erwidchst
daraus eine Ahnung von
Teost, ein frdhlicher Tanz
finder verloren aul der
riesipen Bithne sein Ende
Das Stibck is1 eine Erinne
rung und eine Rilge, mit

wenigen Versuchungen

und wenig Trost und es ist
durch und durch politisch
im intimsten Sinme des
Wiortes, s0 intim wie eln
Schlag aul den Kopd

Gabd Aldor iiber 7 na, Tikshoret,
1995



Maharin kehrt zurikck zu
Einsamkeit und Schmerz,
versteckter und explosiver
Crewalt und dem KJll:'lF\r
des Einzelnen ums Uber-
leben. Z/na, soviel ist
sicher, Ghneh keiner frithe
ren Arbeit von Maharin. Es
zeipt eine klare Entwick
lung seiner Gedanken
Konzentrieren sach die
Werke der Vergangenheit
auf die Kraft der Gruppe,
auf die Gesellschalt als uns
cinenden Faktor gegen
ither der suBeren Gewalt,
50 ist es in Efna die Gewaly
i sieg Maharin prasen
tiert das Bibd eirver gewalt

atigen und wiltenden

Weelt, =iner Welt, in der

|->.r:-|q1~.|n.<' Leidenschalt
ither Zuriickhalung siegt,
einer Welt, in der das Fei
ne, Lyrische verdringt und
vernichiet wird. Am ein
r‘.'l':'h‘hli'll i5t 25, nkchits za
wissen. Yiel schwieriger ist
s, im Theater zu sitzen
und sich go Minuten lang
ein milhsames und prove
katives Werk anzusehen,
das ein grausames Bild

der Gesellschaft zeichnet,
in der wir sitzen., Naharin
sucht ketne Ausfltiche
uned erwartet dasselbe von
seivemn Publikim s

Michael Eisenstadr Gber Z/na
Kol Ha'lr, Mai 1951

ESmmte man &ien von

Ohad Maharins Tinzen in
der Hared halten, so wilinds

er sich ganz ebenmiliig
anfiihlen, Stellen Sie sich
einen blankgeriebenen

Stein vor - sieht er nikchi

aus wie ein Teil einer pe

hetmen Skulprur? - doch
werfen sie ihn und er wind
ur Walle

Debosah Jowin, Village Vaice



Perpetuum

von Ohad Naharin
Musik Johann Strauss
Kostiime Rakefet Levy
Licht-Design  Bambi
Biihnenbild Arik Levy

Tanzer der Batsheva Dance Company

Yosi Berg, Sharon Eyal, Stefan Ferry,
Kristin Francke, Jesper Thirup Hansen,
Yoshifumi Inao, Keren Malkit,

Yaniv Nagar, Chisato Ohno, Adi Salant,
Yael Schnell, Mami Shimazaki,

Krzysztof Solek, Shai Tamir, Inbal Yaacobi.

Tiinzer des Batsheva Ensembles

Ran Ben-Harroch, Eldad Ben-Sasson,
Jeremy Bernheim, Inbar Nemirovsky,
Ronny Nenner, llayah Shalit, Boaz Tron,
Noa Zouk, Arkady Zaides.

Eine Auftragsarbeit fiir das

Ballet du Grand Théiwre de Genéve, 1992,
Die iiberarbeitete Bithnenfassung

von Perpetuum entstand (1993)

in einer Co-Produktion mit dem
Festspielhaus St. Pélten, Osterreich.




Die Entstehung, die Insps
ration, die Griinde fir das
0 |'|-.1i:-|'|'1 ische Tun - nur
schwer Lifk sich iber diese
komplizieren Dinge
schreiben, doch vielleiche
ist dies auch nicht nistig
Eimes leistet mehr als alles
andere gan real und ein
deutig seinen Beltrag, sei-
nen Anteil zur Entstehung
eines Werkes = die Tinzer
und die Menschen, mit
demen man arbeitet. Zusiz-
lich zu den alles Bekannte
iibertrellenden Fihigkeiten
der Tinzer enthilt dieses
Werk (Anaphase) deren

= er\.u,'mil-: Foe Hewe

punpsplirasen
Ohad Nobarin

Und dann kamen die
Walzertinzer. Walzer von
Johann Strawss: Waagen,
die sich dreben. Sie zer
gehen wie saure Drops aul
der Zunge. Yor dem Hin-
tergrund dieser Musik. Ein
Klisches, Ohad MNaharin
el seinem Humor freien
Lauf

Michéle Praleng, fournal de

Creméve, 16.1.9€




