Die Batsheva Dance Company

Als der englische Choreograph Antony Tudor eines der
«kibbutzim® in Israel besuchte, hérte man ihn die Bemer-
kung machen, nachdem er einen Blick auf die nackten,
kriiftigen Beine der dort beheimateten jungen Menschen
geworfen hatte: ,Dies sind nicht die Beine, die Giselle
tanzen werden!"

Israel ist die Wiege einer alten Zivilisation und Kultur.
Aber der israelische Tanz ist alles andere als alt. Er ist
an keinem kéniglichen Hof entstanden und ist auch nicht
fiir das Standardrepertoire eines Opernhauses bestimmt,
und daher kann er frei auf die Probleme unserer Zeit in
jeder von ihm gewihlten Form eingehen. In keinem der
Ballette, die das Repertoire der Batsheva Dance Com-
pany ausmachen, bleibt irgendein Uberbleibsel von
Schwinen oder Sylphen, noch sind die Ballette auf der
anderen Seite von jenen Symbolen der folkloristischen
Kultur gekennzeichnet, die man gemeinhin fiir israelisch
hélt. Weder tanzen Schifer eine Schafschurzeremonie,
noch tanzen die Traubenpfliicker und halten dabei ihre
Trauben hoch in die Luft. Wenn es schon vorkommt, dall
sich ein israelischer Choreograph von irgendeinem bibli-
schen Thema inspirieren l&Bt, so sind doch sein Adam
und seine Eva, sein Abraham und seine Sarah, sein
Jephta und dessen Tochter letztlich alle Menschen unse-
rer Zeit.

Die Technik der Company ist die des ,Modern Dance”,
so wie er von Martha Graham konstituiert wurde. Einige
der Ténzer haben in ihrem Studio gelernt, andere wurden
von ihr bei Priifungen in Israel ausgewéahlt. Bei ihr lern-
ten sie, den Tanz als eine Theaterdarbietung zu betrach-
ten, bei der die Malistdbe von einer sehr genauen Kom-
bination von Ton und Bewegung, Farbe und Licht abhén-
gen. Bei jenen Graham-Balletten, die mit ihrer Erlaubnis
auf die Company ibergingen, stammt die Musik von Bar-
ber, Hindemith oder Menotti; besondere Beleuchtungs-
effekte von Jean Rosenthal steigern die Wirkung der Biih-
nenbilder des Bildhauers Isama MNoguchi. Fiir die Werke,

die fiir die Company geschaffen sind, ist die Musik bei
solch bekannten israelischen Komponisten wie Oedoen
Partos, Mordecai Seter oder Noam Sheriff in Auftrag ge-
geben worden. Beleuchtungseffekte von Haym Tchelet
geben den Biihnenbildern des jungen israelischen Kiinst-
lers Dani Karavan einen besonderen Akzent.

Als Anna Paviova die Bolschaft des Tanzes in entfernt
gelegene Orte trug, schreckte sie nicht davor zuriick, auf
transportablen Biihnen, die aus schnell zusammengesuch-
ten, rohen Brettern in irgendeiner Scheune zurechtgezim-
mert waren, zu tanzen. Auch die Batsheva Company be-
schrinkte sich nicht auf die drei groBen Stidte in lsrael,
sondern spielte auch in ,kibbulzim" und ,moshavim" im
ganzen Land. So reist sie, immer wenn sie unterwegs ist,
mit etwa 15 Tonnen Beleuchtungsausstattung, Lautspre-
chern, Tonbandgeriten, Bithnenbildern und selbst einem
kompletten Linoleumboden fiir die Biihne. Ungefihr ge-
nausoviel Gepéck wird sie auf die Europareise mitneh-
men.

Wihrend der urspriingliche Ansporn fiir die Company der
Tanz der Martha Graham war, ist es ihr Ziel, den israeli-
schen Tanz vorzufiihren. Als Antwort auf die Frage, was
ain israelisches abstraktes Bild von einem anderen unter-
scheidet, das irgendwo sonst in der Welt gemalt worden
ist, sagte ein israelischer Kiinstler einmal: ,Das Licht na-
tiirlich. Solches Sonnenlicht findet man nur in lsrael.” Die
einzigartige Personlichkeit der Sabra kann diese heimat-
liche Farbe im Tanz ausdriicken. Der israelische Tanzer
ist bereit, seinen Kdrper Tage, Wochan und Monate zu
trainieren, um den Anferderungen des Choreographen
gerecht zu werden. Er hat ein warmes, pulsierendes Tem-
perament, er ist neugierig und verlangt eine vollstindige
Antwort auf alle seine Fragen. Wir haben wirklich Gliick
gehabt, daB unsere Gastchoreographen gerade diese
Qualitdt der Hartnickigkeit in den Sabradarstellern
schatzten und daB sie auf Grund dieser Warme fiir uns
einige jhrer interessantesten Werke schufen.




PROGRAMM

Moves

(Ein Ballett chne Musik iiber Beziehungen)
Choreographie: Jerome Robbins

1. Eingang, Pas de deux:
Die Gruppe - Rina Schenfeld und Ehud Ben-David

2. Ballett fiir Ténzer:
Ehud Ben-David, Moshe Romano, Yakov Sharir, Yair Vardi, Robert Verbrugge

3. Ballett fiir Ténzerinnen:
Tselila Goldstein, Rena Gluck, Linda Hodes, Nurit Stemn

4. Fiinf Paare und drei Paare:

Linda Hodes und Moshe Efrati - Rina Schenfeld und Ehud Ben-David
Rena Gluck und Rahamim Ron - Yael Lavy und Moshe Romano
Murit Stern und Robert Verbrugge

Yakov Sharir und Yair Vardi
und

Linda Hodes und Moshe Efrati - Yael Lavy und Nurit Stern
Yakov Sharir und Robert Verbrugge

5. Finale
Die Gruppe

Jedes Ballett baut sich auf einem Gewebe von Musik auf, die der Choreograph ausgewiihlt hat, Die Musik diktiert nicht nur die
Form, die Gefiihlslage und das Dynamische der Choreographie, sondern hat auch einen tiefgehenden und bedeutenden Einflub
auf die emotionellen Reaktionen des Publikums.

.Moves* trennt diese Verbindung und erlaubt dem Zuschauer, nur auf die Bewegungen der Tinzer zu reagieren, und erméglicht
es dem Publikum, die Besonderheiten und die Einzigartigkeit der Sprache der Bewegung und die Verbindungen zu sehen.

— Pause —

Diversion of Angels

Choreographie und Kostiime: Martha Graham

{neugeschaffen unter der Leitung von Linda Hodes)
Musik: Nerman Delle Joio (CF)
Beleuchtung: Jean Rosenthal und Haym Tchelet

Rena Gluck, Rina Schenfeld, Nurit Stern

Moshe Efrati, Ehud Ben-David, Rahamim Ron und
Yael Lavy, Dalya Levi, Tselila Goldstein, Moshe Romano

Der Titel ist einem Gedicht von Ben Bellitt entnommen. ,Diversion of Angels® ist ein lyrisches Ballett iiber die Schénheit der

Jugend, das Vergniigen und den Mutwillen, die schnelle Freude und die schnelle Niedergeschlagenheit der ersten Liebe. Es
wird keine Geschichte erzdhlt, sondern, wie in einem lyrischen Gedicht, das Thema untersucht,

Sin Lieth at the Door

~Wann du fromm bist, so bist du angenehm, .
bist du aber nicht fromm, so ruhet die Siinde vor der Tir."
(Ganesis 4, Vers T)

Choreographie: Moshe Efrati
Musik: No'am Sheriff
Biihnenbild: Dani Karavan - Beleuchtung: Haym Tchelet
Kostime: Linda Hodes

Rina Schenfeld - Moshe Efrali - Ehud Ben-David

Der Choreograph sieht Kain als den schépferisch Suchenden, der die Welt, die ihn umgibt, kritisiert und der nicht gewillt ist,
sich den Konventionen zu beugen. Sein Antagonist Abel ist ein  Konformist, der mit seiner Knechtschaft zufrieden ist. Kain,
der AusgestoBene, wird von Versuchungen heimgesucht, die durch den Diman, der versucht, die verworrene Welt Kains zu
einer Einheit zusammenzuschlieBen, personifiziert sind.

Der Mord an seinem Bruder scheint fiir Kain der einzig mégliche Weg zu sein, sich von dem Verdrull, der ihm durch Abel auf-
gebiirdet wird, zu befreien. — Ist Kain von den Leiden, die durch Abels Existenz ausgelost werden, erlost worden?

— Pause —

The Mythical Hunters

Choreographiz: Glen Tetley
Musik: Oedoen Partos (IMP)
Kostiime: Anthony Binstead - Beleuchtung: Haym Tchelet

Die Vorfahren aus dem Traumzeitalter

Die erste Gestali: Rena Gluck
Die zweite Gestalt: Rina Schenfeld
Die dritte Gestalt: Murit Stern

Laurie Freedman, Yael Lavy, Dalya Levi

Die Jager: Ehud Ben-David, Moshe Efrati, Moshe Remane, Yair Vardi,
Rahamim Ron, Yakov Sharir

in der Vorstellung des Totemismus gibt es keine scharfe Grenze zwischen Mensch und Natur, zwischen dem Lebendigen und
dem Toten. Gestern und Morgen miinden in einer uns unerklirlichen Weise ins Heute. Und der Jiger, seine Beute und die

Jagd selbst sind ein und dasselbe.
Rehearsal!...(?)

Choreographie: Norman Morrice
Musik: Moncayo-Revueltas (Peer)
Kostiime: Galya Gat - Beleuchtung: Haym Tchelet

Eine Choreographin: Rena Gluck

Tinzer: Moshe Efrati, Nurit Stern, Moshe Romano und Yael Lavy, Tselila Goldstein,
Dalya Levi, Yakov Sharir, Ehud Ben-David, Robert Verbrugge

Am Ende der Entstehung eines neuen Werkes gibt es den Augenblick, in dem sich das Wirkliche und das Unwirkliche iiber-
schneiden, in dem die Probe zur Vorstellung wird und die Grenzlinie zwischen dem Echten und dem Vorgetiuschten nicht
mehr gezogen werden kann.
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